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En buena ldgica, esta tranS|C|on deberia resolverse desde la universidad: desde las escuelas de
arquitectura.Es clas donde hay que buscar los expertos en dibujo y representacion,
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Y entre ésta y aquellos pensamientos iniciale eso de diadlogo y comunicacién
gue en modo alguno puede obviarse o tratarse a escuela no puede ignorar la
necesaria formacion del estudiante en el dibujg €cnico.
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La cuestidon mas subversiva es incitar al estudiante a leer dibujos, a distinguir que no todos son
iguales; gue.unrdibujordeslineas precisas no es necesariamente un buen dibujo; que no vale todo y
quergeneralmente el primer resulitado no es el bueno. Es subversivo porque comporta actuar
contra la corriente tecnologica que, censcientemente, conduce exclusivamente al proceso, al
dominio de los programas, a la rapidez o a las filigranas informéticas. Porque supone forzar a que
el programa trabaje en funcion del resultado perseguido y no, al revés, que sea el programa quien
imponga los resultados. Porgue comporta burlar las limitaciones de la proyeccion ortogonal, con el
objeto de recuperar la ilusion de la tercera dimensién. Y es que, en definitiva, el resultado, mas
alla de la optimizacion 'y aplicacion logica de los programas, es el ambito en el que es posible
disfrutar si, como es logico, a todos nos gusta dibujar y hablar de y con dibujos.

Avanzar hacia un planteamiento docente como el que se hace aqui no es inmediato. Requiere un
camino relativamente largo de ensayos, experiencias y .correcciones. En la Escuela de
Arquitectura del Vallés, hace algunos cursoes empezamos a trabajar en clase con proyectos reales,
cedidos por sus arquitectos. La eleccion ‘de esos proyectos se hacia en funcion de las
posibilidades que ofrecian para experimentar la estructuracion de modelos en estratos y archivos
de referencia y, especialmente, por la complejidad volumétrica de sus fachadas. Fachadas con
cuerpos adelantados y retrasados, cuya representacion no podia resolverse con un Unico valor de
linea y que ademas requerian diferenciar los planos de fondo o aplicar sombras solares; es decir,
gue de un modo u otro obligaban_a reflejar la tercera dimension, sin abandonar la proyeccion
ortogenal. Del proyecto escogido'se pedia una presentacion a diferentes escalas, forzando asi a
fragmentar la informacién en.estratos, para poder graduar el detalle adecuado a cada escala. El
gjercicio sewplanteaba como trabajo final y ocupaba las cuatro dltimas semanas del curso.
Previamente se:habian realizado ejercicios mas pequefos y concretos, de modo que ese ejercicio
final se concebia como sintesis y pretendia provocar la discusion y el analisis sobre los problemas
de representacion que planteaba el edificio.

Un tema recurrente en las clases era ver hasta qué punto el dibujo de proyeccion diédrica -planta,
alzado y seccion- puede recuperar, o al menos sugerir, la tercera dimension que no aparece
explicita. El interés se centraba en la capacidad descriptiva del dibujo y en los recursos graficos
empleados para conseguirla. Los dibujos originales se imprimian y se entregaban a los alumnos
como enunciado. De modo que el estudiante debia analizarlos y volver a dibujarlos. Volver a
dibujar el proyecto les permitia, por un lado, organizar los procedimientos que optimizaban los
recursos del programa y, por otro, corregir la falta de expresividad de los dibujos originales.
Paralelamente, para cada uno de los problemas detectados, se mostraban modelos de referencia,
gue los resolvian de maneras diferentes.

Sin embargo, el hecho de plantear un trabajo de.sintesis amplia no ha llegado a dar los frutos
esperados. No tanto por el planteamiento en si.como por la repercusion que en su desarrollo tiene
el peso, a veces excesivo, de otras asignaturas. Como consecuencia, trabajos inicialmente bien
planteados por los alumnos, acababan teniendo un desarrollo correcto en cuanto a los
procedimientos pero mucho mas discreto en lo referente a su expresividad. El resultado de la
experiencia no satisfizo, pues, las'expectativas . En gran medida por el protagonismo excesivo de
las asignaturas de proyectos; que simultaneamente, en el mismo periodo, absorbian toda la
dedicacion de los estudiantes. En consecuencia el esperado proceso de discusion y reflexién
sobre problemas graficos no llegaba a producirse, y las entregas se hacian sin apenas
participacion del equipo docente en su resolucion.

Todo ello ha conducido a plantear un cambio de estrategia. Se ha renunciado al trabajo final, que
se solapaba con las entregas de proyectos y se ha aumentado la intensidad de analisis en las
primeras clases. En este nuevo planteamiento, en la primera mitad del curso la actividad se
concentra principalmente en el analisis de resultados y, en la segunda mitad, en el estudio de la
estructura interna 'y la optimizacion de recursos, lo que antes se defini6 como procesos.



Los temas de los ejercicios son dibujos que han aparecido publicados en alguna de las revistas de
arquitectura.y.quesdesun.modo u otro, muestran los errores de representacion tipicos a los que ya
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Cada tema se utiliza para estudiar uno de los ue centran el interés del curso:
el valor de linea, la diferenciacién de planos . En cada caso, el analisis de
los dibujos presentados se completa propuestos como modelos

jemplares, antiguos o0 modernos, e dos.

a situacion actual delp ega.



